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Thematically, this article focuses on the interpretation of carnival pictures in folk
songs. In terms of source material, it is based on published sources, mostly songs
from the author’s field research conducted in Slovakia, including a comparative ref-
lection of the repertoires of other Slavic nations (Czechia, Moravia, Transcarpathia,
Poland, Serbia). The author concentrated on that part of the traditional repertoire
which relates to the laughter carnival culture from the point of view of archetypes,
as highlighted by M. M. Bachtin in his work Frangois Rabelais and the Folk Culture
of the Middle Ages and Renaissance. This mainly relates to the aestheticism and
poeticism of the carnival world and the grotesque concept of the body in folk songs.
The article presents this issue through pictures of eating and drinking; food and
drinks; personal hygiene; emptying and excrements, sexual acts, the human body;
old-age, death and after-death life; animals and things.
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Ludovy smiech tvori neodmyslitelnu sticast SirSieho systému dejin kultiry, umenia
a estetiky. Jeho rozmanité formy vnimal M. M. Bachtin ako autonémnu formu Iudo-
vej tvorivosti, ktord nasla svoj vyraz v jednotnej a uzavretej podobe $pecifickej [udo-
vej smiechovej kultury, ktord nazval vo svojom, k danej problematike kIticovom diele
Francois Rabelais a ludovd kultiira stredoveku a renesancie, karnevalovd kulttra
(Bachtin, 1975). Rabelaisov! romdn Gargantua a Pantagruel? (1532 - 1564) bol in$pi-
rovany dobovym obltibenym Zzanrom knih ludového ¢itania. Tematicky vychddzal
z pribehov zo Zivota dynastie obrov, najmd Gargantuu a jeho syna Pantagruela. Autor
v tomto romdne uplatiiuje predovsetkym Kkriticky, satiricky pohlad na vsetky aktudl-

ne oblasti spolo¢enského Zivota a pretrvavajtce prvky stredovekého myslenia. Nemi-

1 Frangois Rabelais (1494 - 1553), vyznamny predstavitel franctzskej renesancie, spisovatel, lekdr,
knaz a humanista.
2 Pdtdielny romén Gargantua a Pantagruel vznikal v rokoch 1532 - 1564.
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losrdne vystavuje vysmechu scholastickd teoldgiu, katolicku askézu, protestantské
puritanstvo, doznievajticu podobu rytierskeho stavu a pod. Z hladiska poetiky roma-
nu predstavuje Rabelaisov text aj parddiu na sucasnu literdrnu tvorbu a jej Zanre.
Z nasho pohladu vsak musime vnimat romdn Gargantua a Pantagruel aj ako cenny
dobovy dokument o tradi¢nej fTudovej kultire tohto obdobia. Najdeme v fiom totiz
mnozstvo zmienok o tradi¢nom spdsobe Zivota, o fudovej etymolégii, o detskych
hrédch, ludovom odeve, strave, tancoch a pod.

Vyznam a vplyv karnevalovej kultiry na ludovi imagindciu boli uz od ¢ias stredo-
veku a renesancie také silné, Ze kontinuitu tejto tradicie v rozmanitych ludovych pre-
javoch nachddzame aj v sti¢asnosti.

Bachtin hovoril o troch zdkladnych formdch, v ktorych sa odzrkadluju prejavy [u-
dovej smiechovej kultury: 1. obradové a mimetické formy; 2. slovesné smiechové die-
la; 3. rozne formy a Zanre pouli¢nej vravy (Bachtin, 1975: 7). Tie st navzdjom prepo-
jené a navzdjom sa prelinaju. Prispevok sa zameriava najmd na fudovt piesen ako
formu slovesného smiechového diela s akcentom na estetiku a poetiku karnevalizo-
vanych obrazov v fudovej piesni nazeranu prostrednictvom hierarchie: karnevalovy
svet - karnevalové telo - karnevalovy jazyk, resp.: grotesknd koncepcia sveta - gro-
tesknd koncepcia tela - grotesknd koncepcia jazyka.

Pre karnevalovy svet je charakteristickd zvldstna logika obratenia sveta naruby
(Bachtin, 1975: 13). Nejde len o prevracanie priestorovej vertikdlnej orientécie: hore
- dolu, resp. horizontélnej priestorovej orientdcie: vpredu - vzadu, ale aj o prevrate-
nie hodnotovych kultirnych, spolo¢enskych, antropologickych, jazykovych, estetic-
kych a inych orientdcif (napr.: nebo - zem, zem - podsvetie, vzne$ené - nizke, krdsne
- 8karedé, stari - mladi, muzi - Zeny, nasi - cudzi, vyssie vrstvy - nizsie vrstvy a pod.).
Svet naopak je svetom prevracania elementdrnych bindrnych sémantickych opozicii,
ktoré su prizna¢né pre podstatu mytologického myslenia a pre prvotné predstavy
o usporiadanosti sveta ako kozmu (poriadku) (Meletinskij, 1981: 267). V tomto du-
chu by sme mohli hovorit o karnevalovom svete ako o chaose (neusporiadanosti). Ale
karnevalovy svet nepredstavuje ,antisvet“. Nie je to chaos, je to usporiadany svet na-
opak. To znamena, Ze karnevalovy svet ma svoj poriadok v prostredi Tudovej tvorivos-
ti reflektovany v predstavédch o jeho elementdrnych Strukttrach, hodnotach, hierar-
chii, symbolike, metaforike, poetickej obraznosti, estetike a pod. Toto prevracanie
a profandcia kozmu na ,.karnevalovy chaos“ mé jednoznac¢ny ciel: dosiahnutie ko-
mického efektu, ktorého vysledkom je smiech.

Umberto Eco vo vztahu k celej etnologickej a umeleckej tradicii, v zhode s Bachti-
nom a s doérazom na estetickt kategdriu komické, hovori o karnevalovom svete ako
o svete prevratenom hore nohami (monde renversé). Je to svet, ,,v ktorom ryby lietaji
a vtaky pldvaju, v ktorom lisky a kraliky nahénaju lovcov, v ktorom sa biskupi sprava-
ja ako bldzni a bldzni st korunovani.“ (Eco, 1994: 98)

Bachtinove komické je kozmické. Karnevalovy smiech a karnevalovy svet je podla
neho: vsefudovy (smeju sa vSetci); univerzalny (smeruje ku vsetkému a ku vsetkym);
ambivalentny (je vesely a zdroven vysmes$ny, potvrdzuje aj zavrhuje, pochovava aj
predstavuje novy zrod). (Bachtin, 1975: 125) ,Karneval mé vesmirny charakter, je to
zv1astn{ stav celého svéta - obrozeni a obnoveni, kterého se Gcastni vSichni lidé. Ta-
kové je podstata karnevalu a vSichni Gi¢astnici ji Zivé pocituji.“ (Bachtin, 1975: 10) Aj
svet fTudovej kultiry je budovany ,jako parodie na obycejny, tj. mimokarnevalovy Zi-
vot, jako ,,svét naruby.” (Bachtin, 1975: 13)

Predstavy a realizacie karnevalového sveta st totoZné s realizdciou a predstavami
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o karnevalovom tele. Nejde len o jeho antropologickd, resp. materidlnu podobu, ale
aj o jeho fyziologické, psychologické, mentélne a iné duchovné prejavy, ktoré sa pre-
javuju v obrazoch materidlne telesného principu. Ten v podobe svojbytnej estetickej
koncepcie Bachtin oznacil ako groteskny realizmus. ,,Kosmické, socidlni a télesné je-
vy se tu podavaji v nedilné jednoté jako nerozstépitelny Zivy celek.” (Bachtin, 1975:
20) Podobne ako pri predstavach o karnevalovom svete modZeme vychddzat z priesto-
rovych a hodnotovych bindrnych sémantickych opozicii aj pri predstavach o karneva-
lovom tele. Hore reprezentujui antropologické obrazy ludského tela - hlava, tsta, o¢i,
nos; dolu zasa brucho, zadok, pohlavné orgdny. Hore to st obrazy jedenia, pitia; dolu
zasa vyprazdiiovanie a sexudlny akt. Hore je znovuzrodenie a mladost, dolu staroba,
umieranie a smrt.

Karnevalové telo md ale aj duchovnt vybavu a ¢loveka reflektuje v totalite jednoty
jeho materidlnej aj duchovnej podstaty v prostredi jeho socidlnej existencie v danom
spolocCenstve. T4 je podriadend priestorovym predstavdam o hodnotédch vertikdlneho
vedomia a bytia ¢loveka (Bachelard, 1990: 57). Tieto predstavy stivisia s nadtextovym
modelovanim jazyka pri chdpani skuto¢nosti. Predstavujui materidl pre kons$trukciu
kultirnych modelov, ktoré nemaju priestorovy obsah, ale nadobtidaju celkom iny vy-
znam (nabozensky, eticky, esteticky, spolocensky, politicky, hodnotovy, materidlny
apod.). Vsetky tieto modely sveta vratane karnevalového ,,si vyrazne obdarené pries-
torovymi priznakmi.“ (Lotman, 1990: 251)

Karnevalovy jazyk reprezentujt recové akty, ktoré paroduju, desakralizuji a deho-
nestuju svoju ustdlent podobu, akd nadobudli v mimokarnevalovom, beZnom jazy-
ku. Md podobu svojbytného jazyka schopného ,vyjadrit jednotny, ale slozity karne-
valovy svétondzor lidu... musel se vyjadfovat v dynamickych a proménlivych...,
hravych a nestélych formdch. VSechny formy a symboly karnevalového jazyka jsou
proniknuty patosem promén a obnovovani, pozndnim veselé relativnosti panujtcich
pravd a sil.“ (Bachtin, 1975: 13)

Groteskny realizmus karnevalového sveta v sebe spdja do jednotného celku najma
tri kategorie tradi¢nej estetiky: komické, skaredé a nizke, pricom komické predstavu-
je v nasSom kontexte evidentnt nadradenost, pretoZe sa pohybujeme vo svete smie-
chovej kulttry. Ale ak karneval prevracia svet hore nohami, tak musime aj tieto es-
tetické kategoérie vnimat v koreldcii s ich sémantickymi opoziciami: tragickym,
krdsnym a vzneSenym. Tdto symbidza, na prvy pohlad tak odlisnych a autonémnych
estetickych kategorii, je historicky pritomné v celych dejindch umenia a estetiky, ale
zrejme je najviac artikulovand prdve v prejavoch karnevalovej kultury.

,Podstatnym aspektem groteskna je osklivost. Estetika grotesknosti je do zna¢né
miry estetikou osklivého.” (Bachtin, 1975: 40) Aristoteles vo svojej Poetike hovori, Ze
komédia napodobriuje fudi hor$ich ako su, ,no nie v kazdom ohlade zla, ale len v tom
smere hanebnosti, ktory sposobuje smiech. Lebo smie$ne je akdsi chyba a haneb-
nost.” (Aristoteles, 1944: 23) Ked Henri Bergson uvazuje nad otdzkou, ¢o reprezentu-
je komicky vzhlad ¢loveka a v ¢om sa odlisuje komické od $karedého, tak navrhuje
nasledovné riesenie: ,Zdtraznime problém tak, aby se Gi¢inek zvétsil natolik, Ze se
pricina stane viditelnou. Osklivost tedy zvétsime, pfivedeme ji az k ohyzdnosti a uvi-
dime, jak se od ohyzdného dostaneme k smé$snému.” (Bergson, 1993: 23) To je na-
priklad princip karikattry, resp. parédii na aktudlne spolocenské a politické dianie
v sti¢asnosti. Theodor W. Adorno hovori o tom, Ze esteticky diskurz o krdsne nemoz-
no oddelit od diskurzu o $karedosti (Adorno, 1997: 66-85). Umberto Eco zdoraziuje,
Ze ,,0bscénné se lze chovat z hnévu, nebo proto, abychom nékoho vyprovokovali, ale
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velmi Casto nds obscénni mluva ¢i chovani prosté rozesméji - staci si vzpomenout,
s jakou chuti déti vypravéji nebo poslouchaji Zerty o vykalech® (Eco, 2007: 131) a po-
dobne. Vsetky spominané estetické kategdrie nasli svoj celistvy vyraz aj v spodnom
prude 'udovej imagindcie, teda vo folkldrnej tvorbe, ktord je zataZend stereotypnymi
negativnymi konotdciami vo vztahu k forme i obsahu, hodnotenymi napr. ako nizky
§tyl, naivnd tvorba a pod. (Kurth, 1931: 291)3

Princip karnevalového sveta hore nohami, ktory prevracia svet, ¢loveka, jeho rec¢
a jeho spolocenské vztahy naopak, ale predpokladd zdkladnt nutnd podmienku:
znalost toho, ¢o chceme obratit naruby, v nasom kontexte ¢o chceme parodovat. Ak
chceme nieco, ¢o je hore, dostat dolu, musime vediet (v oblasti priestorovej orienta-
cie), ¢o je hore a ¢o dolu. Ak chceme parodovat vztahy, mordlku, podobne musime
vediet, ¢o znamend vo vztahu hodnotovej orientédcie ,hore“ a ¢o ,, dolu”. Topograficky
prevracat svet ale znamend prevracat aj jeho pravidla a hodnoty. ,,Musime vediet, do
akej miery je isté spravanie zakdzané a musime pocitovat majestat zakazujtcej nor-
my, aby sme dokézali ocenit ich prekroc¢enie. Karneval je nemozny bez existencie
platného zdkona ktory sa porusi.“ (Eco, 1994: 100) V praxi to znamen4, Ze ak chcem
parodovat (prevracat naruby) napr. cirkevnd liturgiu, jazyk alebo zdkony, musim ich
poznat. Ak chcem porusovat ustdlené spolocenské, jazykové a iné normy (tabu), mu-
sim ich poznat a musim ich po¢as mimokarnevalového obdobia akceptovat.

Karneval je neodlucitelne spojeny s komédiou a s karnevalovou maskou. ,,Pod maskou
sa vSetci mOzeme sprdvat ako animalizované charaktery komédie. MdZeme spachat
akykolvek hriech a zdroven ostat nevinni - a skuto¢ne sme nevinni, lebo sa smejeme
(¢o znamena: toto sa nds netyka).” (Eco, 1994: 98) Samotnd predstava karnevalového
sveta ako sveta prevrateného naruby je sémanticky spojend s pocitmi porusenia v$eo-
becnej spolo¢enskej normy, ktord stvisi s naSou Zivotnou skisenostou a s nasimi tra-
dovanymi predstavami o usporiadani a chode Zitého sveta, ktoré st na zdklade Zivotnej
skisenosti podriadené ur¢itym kolektivnym normdm a hodnotdm. Ak mame do ¢inenia
s komikou karnevalizovanych obrazov, musi ist o vSeobecne akceptovatelné porusenie
takych noriem, ktoré je dané spolocenstvo ochotné tolerovat. Nesmie ist o poru$enie
noriem, ktoré maju pre dané spolocenstvo zasadny, existen¢ny vyznam (napr. incest, vraz-
da, drastickost, brutalita a pod. Najcastejsie ide o porusenie noriem mensieho vyznamu
(napr. etiketa, hygiena, neslusné sprdvanie, vulgarny jazyk a pod.) (Eco, 1994: 97).

V poetike Iudovej piesne nachddzame komické obrazy zastupujtce toto porusenie
noriem ,,mensieho vyznamu“ v podobe: 1. estetickej; 2. etickej; 3. antropologickej;
4. jazykovej. K intenzite dosiahnutia komického efektu prispieva skuto¢nost, Ze
mnoho motivov mé univerzélny charakter, ¢o znamend, Ze tieto obrazy synergicky
zastupuje viacero tychto poddb stcasne. Pokisime sa nacrtntt paradigmu motivov,
ktoré v fudovej piesni stvisia s porusenim kolektivnych noriem mens$ieho vyznamu.

1. Porusovanie estetickych noriem sa vztahuje predovsetkym na predstavu estetické-
ho ideédlu, ktoru kolektiv uplatiiuje na jednotlivcovi alebo uzsom kolektive (napriklad

3 E.Kurthvdiele Musikpsychologie (Kurth, 1931: 190-192) hovori o symbolickych a dynamickych primitivnych
formdch v hudbe (ale aj v liturgii, signdloch a ludovej piesni), kde sa prejavuje spodny/pod povrchom/uta-
jeny/tabuizovany a pod. prid fudovej imaginacie (ludovej fantdzie). Uprednostiiujem preto v sulade s E.
Kurthom termin ,,spodny prud“, ktory paralelne plynie s ,,oficidlnym* pridom a predstavami o poetike lu-
dovej piesne poznacenymi estetikou romantizmu. Takisto uprednostiiujem termin imagindcia a nie fudova
fantdzia. Z kontextu Kurthovo textu vyplyva, Ze ,hodnotenie“ zovseobecniuje en bloc v§etky skupiny, ktoré
prichddzaju do styku s ludovou piestiou (nositelia, posluchaci, laickd i odbornd verejnost).
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na prislu$nikoch jednej socidlnej skupiny a pod.). Je to napriklad reflexia vonkajsich
atributov telesnej krdsy (peknd postava, tvar, o¢i, vlasy) v konfrontdcii s grotesknou
prezentdciou karnevalového tela. Sem patri aj odev alebo vysledné produkty ludskej
préce.
e Mala som frajera z Dolného majera,

mal on o¢i také, jako pol taniera.

Mala som frajera, bol trojakej krdsy:

rapavy, karpavy, kuceravé vlasy.

Rapavy, skulavy na obidve oci,

ani mu to perko odo mna nesvedci. (Hamar, 1998: 41)

e Od jamecky po jamecku sadila som fazulu
nepojdem ja za takého ¢o md velki papulu. (Hamar, 1998: 118)

e Brezovski mlddenci keri nad kerého,
ale Ziaden nemd kabdta nového.
Ten Jano susedéch, ten ho uz md predsa,
usili mu tatko ze starého vreca. (Hamar, 1998: 41)

e Maluvand izba, krivd pec,
nevedela Anca chleba piect.
Iba takie krivie kabdce, kabdce,
¢o sa pri tiich Janko viplace. (Hamar, 1998: 41)

2. Porusovanie etickych noriem nachddzame v zloZito Struktirovanych obrazoch so-
cidlnych vztahov v rdmci rodiny (rodi¢ia - deti, mily - mild, otec - matka, manzel -
manzelka, svokor - svokra, kmotor - kmotra, vdovec - vdova); v rdmci kolektivu (mu-
Zi - Zeny, chlapci - dievcatd, jednotlivec - kolektiv, mladi - starf); v kolektivnych vzta-
hoch so $ir§im kontextom (cudzi - svoji). Patria sem aj obrazy univerzdlnych negativ-
nych Tudskych vlastnosti (hltipost, naivita, lenivost, chamtivost, nevera, obZerstvo,
opilstvo, pycha, klebetnost, smilstvo), dalej obrazy zlej telesnej hygieny a pod. Do tej-
to skupiny patri aj reflexia obrazov, ktoré st v zmysle spolo¢enskej etikety tabuizova-
né (pohlavny styk, telesné vyprdzdiovanie).

e BoZe moj us, bije ma mus.

Bijema s ohlavci, Ze chodin za chlapci, riebuden us. (Garaj, 1992: 93)

* Muzu, muzu, hybaj domov, deti placi od hladu.

Nahaj, nahaj, Zena moja, daj im vodi od smadu. (Hamar, 1998: 36)
e Kmoterko mdj premileny, poscajte mi Zeni.

Pridte v lete kedi scete, jd vdm pos¢dm sani.(Hamar, 1998: 36)
¢ Ej, mdm ja muza dobrého,

len prevelice sprostého. (Hamar, 1998: 36)

e Za tu, za tu, ktord md zlati!
Ktord md zasran, riech ide na stranu,
za tu, za tu, ktord md zlatd. (Hamar, 1998: 179)

3. Porusovanie antropologickych noriem stvisi s grotesknou koncepciou ludského te-
la, ktord stvisi s prevratenim kolektivnych predstdv o dokonalom fudskom tele, a o do-
bovom estetickom idedly krdsy Iudského tela, najmd v zmysle jednotlivych mier
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a proporcii v rdmci antropologickej konstrukcie tela ako idedlneho, uzavretého a do-
konceného celku. Porusovanie tychto noriem sa v ludovej piesni prezentuje prostred-
nictvom obrazov s rastovymi chybami a defektmi (maly, resp. obrovsky vzrast nie-
ktorych orgdnov alebo celého tela, deformdcie celého tela alebo ¢asti tela, poruchy
zraku a sluchu, zlyhanie sexudlnej potencie a pod.).
» Nebudem sa Zeriif pri ostatku,

ndjdem si ja Zenu Sirokého zadku. (Hamar, 1998: 42)
* Odo dveri na siahu, zav si krivi Smatlavii.

Ona zdjde do titia, von sa za tiov honttla. (Hamar, 1998: 42)

e Ach mamicko, mamko, prisjel ke mne Janko Sak som sa zasmadla.
Mal pri riti pytlik, pri pytliku knutlik na pol rifa bezmdla. (Hamar, 1998: 117)

4. Poru$ovanie jazykovych noriem sa dotyka tak vonkajsich - formalnych, ako aj vni-
tornych - obsahovych aspektov kolektivneho jazykového tzu. V karnevalizovanych
obrazoch vIudovej piesni sa takéto porusenie jazykovej normy prejavuje okrem iného
aj pouzivanim nezmyselnych a skomolenych slov, vratane skomolenych slov inych et-
nik, dalej pouZivanie slovnych hraciek (napr. pri slovach, ktoré formdlnou podobnostou
(rytmus, rym) menia svoj vyznam). Sem mdZeme zaradit aj pouZivanie slov, ktoré sa
z hladiska kolektivnej moralky povaZzované za vulgdrne a neslusné. Ich komicky t¢inok
¢asto zvyraziiuje aj poeticky princip koproldlie a kakolégie, ktory vychddza z chorob-
ného nutkania casto pouzivat hrubé a obscénne slova a vyrazy, ktoré st v beZnej spo-
lo¢enskej komunikécii vrdmci daného kolektivu tabu. Za porusenie jazykovych noriem
(najmad zo sémantického hladiska) m6Zeme povazovat aj poeticky princip mimikrov,
ked text piesne obscénny vyraz len naznaci, ale expressis verbis ho neuvadza.

« Sichala sa A, po lavici BE,

zadrela si CE do papulice. (Hamar, 1998: 43)

e Ket som ja bol mali chlapec, volali ma dievki za pec.
Dadvali mi kasu jedat, kasu jedat, abi mohol pekrie spievat. (Hamar, 1998: 178)

e Posedajme ro- ro- rovno,
budeme jest ho- ho-,
hovddzinku, bastrndcik aj s chrenom.

Stard baba kri- kri- krict,
Ze jej tece z pi- pi-,
z pitvora do dvora vodicka.

ISiel stary ce- ce- cez plot,
rozdrapel st ko- ko-,
kosielenku $lingrovand, bieleni.

Stary krese dre- dre- drevo,
syn mu do riik se- se-,
sekerenku poddva, poddva.

Mara vart sli- sli- slize,
Jano ju tam je- je-,
jednostajne neprestajne boskdva. (Krekovicova: 17)

Princip karnevalizdcie v fudovej kultire predstavuje sémanticky zdmernu a cielend
premenu ustalenych funkcii a hodnot, ktoré lokdlne spolocenstvo v§eobecne uznava
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a akceptuje. Tato premena smeruje k dosiahnutiu komického efektu, aky obycajne
sprevadza tipadok moralky, pojmov i jazyka, ktoré v tychto oblastiach prekracuju za-
uzivané tabu. ,Hlavni zvlas$tnosti groteskniho realismu je sniZovdni, tj. prevadéni
vseho vysokého, duchovniho, idedlnfho, abstraktniho do materidlné télesné roviny,
do sféry zemé a téla v jejich nedilné jednoté.“ (Bachtin: 1975: 21) Toto zniZovanie
a dehonestécia sa vyznacuju aj prisnou topografickou sémantikou: kozmickou - ,,ho-
re“ je nebo, ,dolu” je zem, ale aj antropologicky telesnou - ,hore” je hlava a tvér
a ,dolu” st pohlavné orgény, vnttorné organy a zadnica. Dal$ou prizna¢nou ¢rtou
znizovania a dehonestécie je v karnevalovej kultdre ich ambivalentnost. ,,SniZovani
kope télu hrob pro nové zrozeni.“ (Bachtin: 1975: 22)

Pri jednotlivych druhoch a Zanroch lTudového umenia neexistuji presne vymedze-
né hranice ich klasifikdcie. Tie sa navzdjom prelinajt a dopliiaju. Aj karnevalizované
obrazy nachddzame v repertodri viacerych piestiovych Zanrov: v Itibostnych, svadob-
nych, krstinovych, fasiangovych, Zartovnych a pijanskych piestiach, v uspavankéach,
detskych popevkoch, v piestiach k betlehemskym hrdm, alebo v parédidch pohreb-
nych placov.

Synkretizmus karnevalového sveta je v prostredi ludovej imaginécie taky silny, Ze
akykolvek pokus o tematicku klasifikdciu karnevalového repertoaru fudovej piesne
bude nepresny a netiplny (napriklad obrazy jedenia a pitia sa nedaju oddelit od obra-
zov vyprdzdnovania a pod.). Karnevalovy svet, karnevalové fudské telo, aj jazyk kar-
nevalu v slovesnom folklére, predstavuji autonémny, synkreticky jav so svojimi $pe-
cifickymi estetickymi a poetickymi principmi zobrazovania. V tomto prispevku si
preto pomodZeme malou I'stou: pokiisime sa naznacit hlavné okruhy tematického za-
merania karnevalizovanych obrazov v fudovej piesni, pri¢om si v jednotlivych inter-
pretovanych textoch budeme v$imat ich dominantny motiv a vo¢i dal$im karnevalo-
vym sémantickym kontextom zostaneme lahostajni.

Karnevalové obrazy v fudovej piesni navrhujeme tematicky rozdelit na: 1. obrazy
jedenia a pitia, stravy a ndpojov; 2. obrazy telesnej hygieny, vyprdzdinovania a ex-
krementov; 3. obrazy sexudlneho aktu; 4. obrazy fudského tela; 5. obrazy staroby,
smrti a posmrtnej existencie; 6. obrazy zvierat a veci. Na tomto mieste je dolezité
zdodraznit: spominané obrazy st ¢asovo prisne spité s karnevalovym obdobim, resp.
s kalenddrnymi, resp. rodinnymi udalostami, ktoré sa vymykaji kazdodennej socidl-
nej praxi. Vtomto zmysle teda nejde napr. o kazdodenné jedenie, pitie, vyprdzdnova-
nie, spolocenské vztahy, pracu alebo morélku a pod. St to obrazy sviato¢nych preja-
vov karnevalového smiechu a komiky.

1. Obrazy jedenia a pitia, stravy a napojov v karnevalovej obraznosti reprezentuju
telesné hore. Potravu a ndpoje ¢lovek konzumuje skrz tsta. Fyziologické téinky stravy
a ndpojov zasa smeruju smerom dolu - k trdveniu a vylu¢ovaniu. Jedlo a pitie repre-
zentuju v ludovej kulttre obrazy hodovania a hojnosti. Bachtin vo svojej praci venuje
hodovym obrazom, prilezitostiam, sviato¢nym prejavom jedenia, pitia hodovania
v tradicii stredoveku a renesancie jednu celt kapitolu (Bachtin, 1975: 220-238). ,,Jidlo
a piti je jednim z nejdtlezitéjsich projevi v Zivoté groteskniho téla.” (Bachtin, 1975:
222) VIudovej piesni ide najmad o repertodr piesni, ktoré st prilezZitostne spojené s ho-
dovanim v rdmci fasiangov, krstin, svadobného veselia a pod. Karnevalizécia tychto
obrazov je spojend napriklad s desakralizaciou jedla a dehonestdciou konzumacie stra-
vy, resp. etikety pri jedeni. Topoanalyza jedenia a pitia predstavuje v antropologickom
a fyziologickom zmysle to, ¢o suvisi s telesnym ,,hore”. Jedenie, pitie, chute, vone
a pod. ¢lovek vnima skrze tsta a nos. Pri obrazoch degustécie jedla a pitia mdme v po-
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etickej rovine dve podoby ich reflexie v [udovej piesni. Obidve st ¢asto spojené so se-
xudlnym aktom a s i¢inkovanim sexudlnych orgdnov. Prvd stvisi s metaforikou a sym-
bolikou pohlavnych orgdnov, druhé odrdZa v poetickej rovine Zivotné skisenosti ¢lo-
veka spojené s jeho fyziologickym preZivanim chuti pri konzumécii stravy a ndpojov
v konfrontacii s chutami a pocitmi pri sexudlnych praktikach. Etiketa jedenia a pitia
zasa suvisi so vSeobecne uzndvanym spolo¢enskym poriadkom.

Metaforika obrazov jedla sa ¢asto prelina s obrazmi sexudlnych orgdnov. Nejde len
o vonkajsiu, formdlnu a materidlnu podobnost, ale aj o synonyma (obycajne ide o sy-
nonymad, pri ktorych povodny vyznam slova méd pendanta v expresivnom jazykovom
vyjadreni: napr. vajcia - potravina vs. vajcia - genitalie; klobdska - mdsovy vyrobok
vs. klobdska - falus) a pod.
» Ideme ideme k svatému sobdsu,

neseme dve vajcd aj jennu klobdsu. (Hamar, 1998: 125)

* Este boli stiri drii do svettho Marka,
isli dievki kupuvat do Presporku vajca.
Jedna bola richtdrova a dve boli pdnske,
kupili si po dve vajkd, po jednej klobdske. (Hamar, 1998: 151)

e QOdo dvert pot pec skdcav, do smotanki koncek pchdvav.
Na ulicu vibehuvav, a tan si ho oblizuvav. (Garaj, 1992: 86)

e Od lavici pod pec skdcav,
polievkou si koncek zmdcav.
Na lavici vyskakuvav,
potom si ho oblizuvav.(Hamar, 1991: 41)

o Nechcem barariinu arii hovedzinu,
len takii zverinu, ¢o dviha perinu. (Hamar, 1998: 166)

 Ej, mria hlava neboli, len okolo pdsa,
¢o som sa najedla surového masa.

Ej, ani hovéziny, ani baraniny,
len také zveriny ¢o dviha periny. (Obratil, 1999: 279)

» Oj devojko, materina reso, [Ej, diev¢ina, matkina pycha,
Ta ne luduyj, i kurac je meso, ved nebldzni, aj kokot je mdso.
Kosti nije, ubosti te nece! (Karadzié¢, 1987: 76) Nemd kosti, nemoZe ta pichat!]

e Ova seka do meneka [Tad ¢o sedi vedla miia
ISte mesa od meneka - pyta mdso odo mria -

Ja imado pa joj dado! (Karadzi¢, 1987: 67) Ja som mal, tak som jej ho dal!]

* To je chren to je chren, to je chren,
co to visi chlapcom z gaci ven. (Hamar, 1998: 119)
e Ajacki, ajacki, dala mi stojacki,
lepsie mi to padlo jak hrnec omdcky. (Hamar, 1998: 144)

e Ladna kisa kako led, [Ddzd studeny ako lad,
Slatka pic¢ka kako med. (Karadzié, 1987: 70) sladkd picka ako med! |
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e Chvalabohu na visosti, riba riemd Ziadne kosti.
Nemd kosti, arii rebrd, arii rebrd a preca je takd dobrd. (Hamar, 1998: 178)

e A e$ce ma vdcej mrzi,
ket jej sopel z nosa vist,
pri mise, pri jedle,
ket su tam aj knedle,
to ma mrzt, to ma mrzi. (Hamar, 1998: 138)

e Na strriisku, na smetisku,
Zena muZa pdsla,
ach moj muzu na moj dusu,
ti si moje prasa. (Hamar, 1998: 163)

Konzumadciu jedla a ndpojov prezentuju aj obrazy o tc¢inkoch stravy na ludsky orga-
nizmus. V tomto pripade to znamenda zniZovanie a prestivanie sémantiky obrazov
smerom k telesnému dolu - k bruchu a k vylu¢ovacim orgdnom. Tieto obrazy od-
zrkadluju nielen Zitd prax, napriklad pric¢innost Gc¢inku pri kombindcii niektorych
surovin (konzumadcia strukovin, nezrelého ovocia, konzumadcia ovocia s mlie¢nymi
produktmi a pod.), ale aj stereotypné predstavy. V poetickej rovine sa tu stretdvame
aj s komickymi obrazmi nonsensu.

* Isla pyzda Cerez vodu, na kamenji sila.

,Napivajsja, pico, vody, bo’s kovbasku zjila. “(Obrétil, 1999: 385)

[Isla pica cez vodu, na kamert si sadla.
,Napi sa ty pica vody, klobdsku si zjedla.“]

e Najedla sa Ceresien, napila sa cmaru,
viviedli ju ke tancu, osrala si sdru. (Hamar, 1998: 145)

e Nahrievav sa Gubo na svoju zZenu,
Ze mu dala repu riedovarenii.
Ket sa repi napapav,
Setok sa von dokakav, dobev Zenu. (Hamar, 1998: 164)

e Neber ma do tanca, fazulu som jella,
zapchaj mi prstom rit, bych sa neuprdla. (Hamar, 1998: 128)

e Zastopkaj palcom rit
fizole som jedla
zastopkaj palcom rit
aby som neperdla (Bene$, Paveléik, 1946: 26)

e Halu, beld, puksu*,
mama vart luksu®,
az se pukes napapd,
do halenky nakakd. (Obrétil, 199: 97)

e Najedov sa gejdos slizov,
uZ mu idd prsti krizon.

4  Zzartovne malé dieta - decko
5 rezance
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Popri obrazoch jedenia a pitia celkom prirodzene v fudovej piesni nachddzame aj kar-
nevalizované obrazy pripravy jedla a ndpojov. Tie st v duchu karnevalovej tradicie
spojené s desakralizdciou a dehonestdciou jedla a pitia a tieZ so smerovanim k teles-

Zedov gejdos hrubvo hovno,
uZ mu idd prsti rovno. (Hamar, 1998: 164)

nému dolu.

V stivislosti s obrazmi jedenia a pitia sa v ludovej piesni ¢asto stretdvame so $tylistic-
kou figtrou logicko-syntaktického paralelizmu. Ide najma o pripady, v ktorych sa vo
verSoch ludovej piesne prelinaju relativne samostatné vyznamové kontexty, ¢o sé-
manticky navzdjom nesuvisia. Napriklad: prvy kontext je z okruhu obrazov jedenia,
pitia, stravy a ndpojov a druhy kontext je z okruhu erotiky, sexu, obrazu l'udského te-

Nacikala do popola, navarila knedli,

ddvala to muzikantom, aby oni jedli. (Hamar, 1998: 119)

Da je meni picke i paprike

Da nacinim kurcu kiselice! (Karadzi¢, 1987: 53)

[Keby som mal picku a papriku
tak by som nachystal pre kokot polievku!]

Slo dévéacko krdvy dojit

a trefilo byka.

,Daj mi byku toho mlika

z toho tvojiho pytlika. “ (Obratil, 1999: 105)

A ja chodim kade tam,

muza doma zamykdm.

Kapusti mu nasekdm,

do 1iej sa mu vycikdm. (Hamar, 1998: 142)

Nepujdu jd do Hradisc¢a na tanec
smaZziju tam skvareZinu bez vajec
a to byla skvareZina nesland
Skvafila ju stard baba posrand
tancoval liska s jeleném

cesala mu vajca hrebeném (Benes, Pavel¢ik, 1946: 18)

la, najmd sexudlnych orgdnov.

Ej, oves, oves, zelenti oves,
a ja ti rieddm, trebdrs sa obes.

Ach, jac¢mert, jacmert, zelerii jacmert

aja ta dievsa tej noci nacriem. (Hamar, 1998: 151)

Zdhon sosovicky, zdhon cibule,

daj sa dievéa pojebati, nic ti nebude. (Hamar, 1991: 71)

Jennom hrnci SoSovica, druhem zase kasa,

pekny druzba do postele miesto otéendsa, miesto otcendsa.

Jella by som polievku, ale je hortica,

radsej budem druzbov liibit na to som ja stica. (Hamar, 1998: 117)
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e Hrdsek je kulaty,
¢ocka je placatd,
ty jsi dédek plesaty,
jdj sem holka macatd.

HrdSek je kulaty,
¢ocka je placatd,

kdyz je holka macatd,
byva brzo nacatd.

HrdSek je kulaty,

cocka je placatd,

pindour je huriaty,

kunda je chlupatd. (Obratil, 199: 190)

e Pila vino, pila pivo, neopila sa.
Dala picky potichucky, neskurvila sa. (Hamar, 1998: 131)

Obrazy jedla nachddzeme aj v $pecifickej podobe karnevalovej dekonstrukcie fud-
ského tela, ktord, v nasledovnom pripade, evokuje napr. tvorbu talianskeho maliara
Arcimbolda®.
e Mav som mild peknii hdbu,

srdce mala z kareldbu.

Trencin, Trnava, ruza voriavd,

z kareldbu.

Noztok z cvikly, jazyk z chreriu,
a Zaludok z petrZlenu.

Licka mala z bielej repy,

nohy z hliibov ako cepy.
Trencin, Trnava, ruza voriavd,
ako cepy.

O¢i z hrachu, zuby z bobu,
rdd som hu mav az do hrobu.
A tdto peknd moja mild,

v poliovke sa zatopila.

Prikryli ju v hrobe skdlim,

a ja podnes za riov Zialim.
Trencin, Trnava, ruZa voriavd,

za tiov Zialim. (Hamar, 2010: 154)

Karnevalizované obrazy jedenia a pitia sa v fudovej piesni velmi ¢asto realizuji pri
zartovnych prekdrackdch jednotlivcov alebo skupin v rdmci daného spolocenstva.
Tie st vystavané na principe makrotedrie superiority (Borecky: 2000: 45). Superiorita

6 Giuseppe Arcimboldo (1526 - 1593) bol taliansky manieristicky maliar, ndvrhar kostymov a inZinier.
Okrem iného sa preslavil svojimi olejomalbami portrétov, ktoré skladal zo zvierat, kvetin, zeleniny
a ovocia a zakomponoval do podoby Iudskej hlavy.
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a zniZovanie maju k sebe vel'mi blizko. Obycajne ide o dialogické prekdracky, ktorych
cielom je prevaha nad protistranou a zdroveni dehonestacia protivnika. Ide o superio-
ritu jednotlivcov, resp. kolektivov (muZi - Zeny, chlapci - dievcatd, nasi - cudzi, sva-
dobcania - muzikanti, svadobni funkciondri - svadobnd druzina a pod.).
» Druzbovie, druzbovie, zIld novina na vds,

skapali pomyje, povedali na vds.

A ten prvy druzba musi o tom vedet,

lebo ho tam nasli pri Skoptku sedet.

Ten nds prvy druzba to je samd pycha,

cigaru do huby, sopel na pol rifa. (Hamar, 1998: 120)

» Druzbovie, druzbovie, co ste to vyviedli,
z zdochnutého koria huspeninu jedli. (Hamar, 1998: 121)

e Za nas$imi humny vyrastli dve gyne,
tt nasi druzbovie pocecali svine.
Len ten prvy druzba, ten ju najviac drhol,
ach beda prebeda, cecek jej odtrhol. (Hamar, 1998: 123)

Poeticky princip superiority ludova imagindcia uplatiiuje aj pri obrazoch vyprazdrio-
vania a exkrementov. Ide o komické obrazy, prostrednictvom ktorych jednotlivec ale-
bo kolektiv dehonestaciou protivnika (jednotlivec alebo kolektiv) demonstruje svoju
nadradenost v pomyselnom dial6gu, ¢o md podobu Zartovnych prekéraciek.

2. Obrazy telesnej hygieny, vyprdzdnovania a exkrementov st obrazy reprezentuju-
ce telesné dolu par excellence. Vyprazdiiovanie aj exkrementy reprezentuju stereo-
typné predstavy, ktoré fyziologicky proces trdvenia potravy v ludskom tele sprevé-
dzajud. V expresivnom vyjadreni ide o obrazy exkrementov a o motivy vyprdzdiiovania
a vetrov’, ale aj obrazy intimnej hygieny spojenej s vypradzdiiovanim.

V Rabelaisovom romdne ndjdeme podobné obrazy na viacerych miestach. Naprik-
lad ked Pantagruel pustil vetry, ,,0d jeho bzdtcha sa zem zachvela na devat mil do-
okola a skazeny vzduch z neho splodil vyse padtdesiatritisic piadimuzikov, trpaslikov
a ohdv, a pustiac vetry, splodil taky isty pocet zakrpatenych Zienok, aké vidate na
mnohych miestach a ktoré nikdy nerastu, iba ak k zemi ako kravské chvosty alebo do
gulata ako limuzinska ¢ervend repa.“ (Rabelais, 1979: 69) Jednu kapitolu Rabelais ve-
noval aj utieraniu zadnice. Grandgousier navstivi svojho syna Gargantua, ktory sa mu
chvéli tym, Ze niet Cistotnejsieho chlapca ako je on, pretoZe vynasiel ,,najpanskejsi,
najnddhernejsi, najuzito¢nejsi prostriedok na utieranie zadku.” (Rabelais, 1989: 12)
K tejto technike dospel Gargantua dlhodobym vyskumom spojenym s praktickymi
skisenostami. Nasleduje enumerativny vypocet roznych technik a materialov, ktoré
Gargantua k tomuto druhu svojej o¢isty pouZil. ,Raz som sa vytrel zamatovou maskou
istej sle¢ny, ... druhy raz ¢epcom..., potom zas klapkami na usi z karmazinového atla-
su. ... Ked som potom kakal za krikom, nasiel som tam marcové maca; utrel som sa
s nim... Potom som sa vytieral $alviou, feniklom, kdprom, majordnom, ruzami, listim
tekvicovym, kelovym, cviklovym, vini¢ovym, ibiSom, divozelom, ...Saldtom a Spena-
tom... Potom som sa vytieral plachtami, prikryvkami, zdclonami, vankiisom, pokrov-
com, obru$tekom, vechfom, uterdkom, ru¢nikom, Zupanom.“ (Rabelais, 1989: 12)

7 lat. flatus.
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Napokon vo $tvrtej knihe Rabelaisovho romédnu ndjdeme kapitolu, ktora opisuje, ako
sa Panurgos od strachu pokakal. ,, KdyZ se k nému bratr Jan bliZil, citil jakysi zdpach,
docela jiny neZ z délového prachu. I ptitdhl k sobé Panurga a zpozoroval, Ze jeho ko-
Sile je vSecka pokdlend a Cerstvé podéland. Stahujici sila nervu, jenz svird sval zvany
sfintér (totiZ diru u zadnice), povolila ndramnym strachem, jejZ zakusil ve svych fan-
tastickych vidindch. A k tomu ke v§emu himéni kanonddy, které je hroznéjsi v dolej-
$ich mistnostech neZ na palubé. Nebot jednim z pfiznaki a zndmek strachu je, Ze se
obycejné otvird zavora schranky, v niZ az do urcité doby je hmota vykalova zdrZova-
na.“ (Rabelais, 1962: 224)

8
9

Siel som za nu na visnu,
ona sa mi pocikala, ¢o vcil s nu? (Hamar, 1998: 145)

Ked’ som bola mald, malucickd mald,
rievedela som sa vicikati sama.

Teraz ket som velkd, chvala pdnu Bohu,
zdvihriem sukrtie hore, ostim celii nohu. (Hamar, 1998: 157)

Dok sam bila devojc¢ica mala, [Kym som bola diev¢icka mald,
Nisam znala ni psati sama; nevedela som sa vycikati sama;
Fala Bogu, kad sam se udala, Chvalabohu uz som sa vydala,

Dignem nogu, sama voda curi! (Karadzi¢, 1987: 41)  zdvihnem nohu aby voda sama stekala!]

Nase Anka tuze spdvd,

zarostlo ji kudy ch..vd?;

bude-li tak dlouho spdti,

nebude mit kudy ch..ti°. (Markl, 1959: 45)

Hore viskom beZala, dole brehom scala,
druzbovie si mysleli, Ze to tecie kdva. (Hamar, 1998: 118)

Sisni, pisni, Ajko!“ - [..Cikni, pisni, Ajka!* -
~Nemogu ti, majko: ~NemodzZem ja, mamka:
Cetvorica gledaju, Styria sa divaj,

Pisati mi ne daju!“ (Karadzi¢, 1987: 113) cikat mi nedajui!“]

Vinsujem ti moja mild dobry dert

poscaj mné téj piculenky na tydert

a jd bych ti piculenky poscala

ale ¢im bych cely tyderi ¢urala (Benes, Pavel¢ik, 1946: 26)

Indaj bola prvd v tanci

a ¢il ledvaj nohy vldéi,

koselu zasrani, na nej st gastany,

to ma mrzt, to ma mrzi. (Hamar, 1998: 138)

Kdyz jsem Sel okolo vrat,
vidél jsem mou milou ..at:

chcava (pozn. autora)

chcati (pozn. autora)

10 srat (pozn. autora)
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11
12
13
14
15

mné se toho chtélo,
ono to vonélo
tak jako karafidt. (Markl, 1959: 40)

Nasa Rozdra
meéla husdra
ten se ji v noci

vysrdl na zdda (Bene$, Pavelcik, 1946: 17)

A vy pdni muzikanti zahrajte mi tak a tak,

pridem sa vdm neskdj vecer pod okienko vykakat.(Hamar, 1998: 119)

Cdp, ¢dp, ¢apusky,
pojdeme na hrusky,
dd ndm ziddk goralky,
goralku mu vypijem,

do sklénky mu naserem. (Obratil, 1999: 97)

Strakatd slepice, bily kohout,
nemohu na tebe zapomenout;
strakatd slepice, bily prase,

chtél jsem se up..nout', p...al'? jsem se. (Markl, 1959: 59)

Sere, prdi, $ti, plota sa drZi,
kvietocki zbiera, rit si vitiera

a pritom sa palickov podopiera. (Hamar, 1998: 173)

S.al:al:al,

trdvy se drzel:

trdve semu utrhla

aon upad do h..na%,

zmazal si p..el". (Markl, 1959: 58)

Oj devere, bisere,

Vodi snahu da sere

I ponesi strucicu

Te joj otri guzicu! (Karadzié¢, 1987: 40)

Nechod za mnou

mds zamazanou

suknici!

Jdj sem si ji pomazala
kdyz jsem myla

sednici.

Jdi do jamy,

vem kus sldmy,

vytii si! (Markl, 1959: 47)

uprdnout (pozn. autora)

posral (pozn. autora)
sral (pozn. autora)
hovna (pozn. autora)
pytel (pozn. autora)
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e Kdzala si rit holit
a nemala britvy
tak ju mala zasrani
chod Janicku vytri (Benes, Pavel¢ik, 1946: 13)

e JakZiv sem nevidél
tak zasranii prdel
jaku meél starosta
co byl z Napajedel (Benes, Pavelcik, 1946: 25)

e Md mild utri ric
pujdeme do tanca
uz som si utrela
utri si ty vajca (Benes, Pavel¢ik, 1946: 15)

Karnevalizované obrazy v ludovej piesni sa ¢asto realizuji, podobne ako pri predcha-
dzajtcej ukdzke, prostrednictvom hyperbolizacie, ktord zohrdva v komickom obraze
dolezitt funkciu pri zvyrazneni emociondlnosti a expresivnosti jeho t¢inku.
e Na salas$i na tom hornom,

zabil baca Zenu s hovnom.

Kdo nevert nech tam beZi,

Ze to hovno pri nej lezi. (Hamar, 1998: 128)

e Pijaku, pijaku, nie siadaj na pniaku,
spadne gévno z pniaka, zabije pijaka. (Tuwim, 1935: 166)

[Pijan, pijan, nesadaj na pniaka,
spadne hovno z pniaka, zabije pijdka.]

Hyperbolizovany priklad konzumacie jedla reprezentuje $tvrta kapitola Rabelaisov-
ho romdnu o tom, ako sa Gargantuova Zena Gargamelle prejedla drobov z mastného
hovddzieho dobytku. ,,Z takychto tu¢nych volov dali zabit tristoSesdesiatsedemtisic
a $trnast kusov, aby ich vo fasiangovy utorok nasolili, na jar mali dostatok naloZenej
hovddziny, a mohli zac¢inat jedlo nasolenym mdsom, a tak lep$ie prist vinu na chut...
Ale svojej Zene povedal, aby jedla ¢o najmenej, lebo sa bliZi jej Cas, a Ze kutle nie st
najvhodnejsie jedlo... No napriek tomu varovaniu zjedla ich $estndst korcov'e, dva
stidky a $est hrncov. Och, ako asi v nej ta skveld fekalna matéria klokotala!“ (Rabelais,
1979: 11-12) Na inom mieste ndjdeme obraz Gargantuovho jedenia. ,,Ked teda namo-
¢il plny no¢nik, sadol si za stol..., najsamprv zjedol niekol'ko tuctov $uniek a idenych
hovddzich jazykov, klobdsy z marinovanych mulich vajec, jaternice a iné podobné
predvoje vina. Pritom mu Styria sluhovia striedavo hddzali do tst plné lopaty horcice.
Vsetko zalial ohromnym diiskom bieleho vina, aby ulavil ladveniciam. Zatym, podla
ro¢ného obdobia, jeddval mdsité jedld, na aké mal prave chut, a prestal jest, az ked sa
mu napinalo brucho.” (Rabelais, 1989: 17)

V sedemndstej kapitole svojho romdnu Rabelais opisuje mocenie Gargantuu po
privitan{ v PariZi. ,,Pontiknem ich vinom, ale bude im, ako ked niekoho oparis$. Nato
si s tismevom rozopdl pekny rdzporok, vytiahol svoj 1id a tak nemilo ich obcikal, Ze
sa ich utopilo dvesto$estdesiattisic §tyristoosemnadst, neratajic Zeny a deti. Isty pocet

16 korec - stard miera na sypké potraviny a obilie priblizne od 50 do 100 litrov.
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unikol pred tou zdplavou $tin vdaka rychlym nohdm...“ (Rabelais, 1979: 29) Paralely
s tymito obrazmi nachddzame aj v fudovej piesni.
e OZenev sa nd$ Adam, gdo bi to bou poviedau
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Zau si Zzenu z Oravi, mala velkie bachory
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Sadla pod stuol plakala, Ze bi ona papala
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Doviedli jej dva voli, rienahala len rohi
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Doviedli jej dve kacke, rienahala len packe
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Dottiesli je pet chlebov, rienahala len jedon
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Sadla pot pec plakala, Ze bi ona aj pila
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Dortiesli jej sud vina, nahala len pou litra
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Sadla pot pec plakala, Ze bi ona aj kakala
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj
Viviedli hu von pred dom, ospiriela celi dvor
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj.
Berte chlapci lopati, prehadzujte cez ploti
Aj maj chatrmaj, gombiki trombiki, trombitdru raj. (Hamar, 2017)

Ovce pasla Milja materina,
Za njom majka uzinu prinasa:
Sedam oka govedine mesa,
Prinosila devet ovsenica,

I dvanaest oka mlacenica

I Sest oka sira prdenjaka.
Onda veli Milja materina:
,Jao, majko, lagane uZine,
Kako ¢u ti i¢i za ovcama!*“
RaZljuti se, pa oskaka dvoru,
Sve izjede sto kod dvora nade,
Samo ljeba dvanaest vuruna,
Ijos do dva vola bikovita,
I'jos do dva ovna skuljevita,

I dva mlada jarca prcevita,
Iizjede punu bascu luka,
Ijo$ jadna sve od gladi kuka,
I popila Sest akova vina,

I Cetiri ZeZene rakije,

I popila tri kabline mece

Ijo$ jadna sve kuka od Zede!
Onda joj je majka besjedila:
.Ceri moja, teske su ti rane,
Kogod cuje uzeti te nece!“
Skoci Milja kako lastavica,
Kucka prde kako magarica,
Ljuto Milji pisati prituZi,
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[Matkina Milja ovecky pasie,

matka jej na pasu oldomds nesie:
Sedem funtov hovddziny,

devit kfmnych zmest,

dvandst funtov cmaru,

a Sest funtov syra prddka.

Milja potom matke riekne:

,Joj, mamicka, pochutila som si, ale mdlo.
Ako teraz budem krdcat za ovcami?“
Nahnevala sa a domov posla,

a doma vyjedla vsetko c¢o nasla:

len samého chleba dvandst pect,

aj dva voly bykovité,

aj dva barany skulaveé,

aj dva capy kozlatd,

aj celi zdhradu cibule vyjedla,

aj stdle od hladu chudina narieka,

aj Sest okov vina vypila,

aj styri pdlenej pdlenky popila,

aj styri kyble mocu strebala,

aj stdle chudina od smddu plakala!
Matka jej potom dohovori

»Dcérenka moja, tazkd choroba ta mort!
Kazdy kto to pocuje, nikto si ta nevezme!”
Vyskocila Milja ako lastovica,

uprdla sa suka ako somdrica,

Strasne sa Milji chcelo $tat,



3.

A kad pisnu, pas joj jebo majku, bodaj by jej mater pes jebal, ked zastala,

Ode voda preko svega polja cez celé pole voda stekala

I obori devet vodenica aj devdt vodnych mlynov zbirala

I dvanaest stupa valjarica; aj dvandst stlpov mlynice zvalila;

Vrag nanese tridset svatova, Diabol viezol tridsat svadieb,

Te ne konj’ma jedva preplivavse; ledva s korimi prepldvali;

Kad se posra, da joj jebem majku, bodaj by jej mater pes jebal, ked sa posrala,
Tri je njive ona nagnojila, tri polia hned ona pohnojila,

Jedva svati na konj’ma prejase Svadobnici sotva na korioch prebehli,

I konji se mlogi zaglibise. (KaradZzi¢, 1987:143) a mnohé kone uviazli.]

Obrazy sexudlneho aktu z pohladu topografie grotesknej koncepcie karnevalové-

ho tela reprezentuju telesné dolu. V poetickej rovine je frekventované vyuzivanie lo-
gicko-syntaktickych paralelizmov, v komike obrazov zasa princip superiority. V tych-
to obrazoch znovu Casto vystupuju zvieratd. Popri sexudlnej symbolike a metaforike
ide aj homonymad (napr. vtdk ako operenec a vtdk ako pohlavny orgdn), zmyslovd
podobnost s pohlavnymi orgdnmi, ale aj o naturalistické obrazy pérenia. Popri jem-
nejsej, lascivnej symbolike a metaforike je [udovd piesen plnd ich expresivnych, natu-
ralistickych, obscénnych a pornografickych podob, vrdtane dekoronizécie prostred-
nictvom brutality, nésilia a bitia.

Mild, mild rieverin ti, kiipin zvoncek - zavesin ti.
Ked ti budes druhin ddvat
zvondek bude pocengdvat. (Garaj, 1992: 69)

Kdybych byla védéla,
Ze mé budes biti,
byla bych ti nedala
piivonéti k ..ti".

Kdy[by]ch byla védéla,

Ze mé budes bivat,

byla bych ti nedala

na mém kliné lthat. (Markl, 1959: 37)

Jednu ruku do rozporka

druhii ruku za rtadra

poscaj ty mné vlastovicku

ja ti posédm strnada (Benes, Pavel¢ik, 1946: 13)

Jako si mi pichav,

tak som ti prijala,

do riti si mi pchav,

picka vrziikala. (Hamar, 1998: 154)

Cerez horu, ¢erez chatu, ilo divéa na $alatu,
a salaty nenarvalo, len si picu rozorvalo. (Obrétil, 1999: 385)

[Islo dievcéa na Saldt, cez horu a cez kolibu,
Saldtu si nezobrala, len si picku roztrhala.]

17 fiti (pozn. autora)
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e Sino¢ majka oZenila Ranka, [Véera mamka oZenila Ranka,

Ljuto kune udata devojka: divo klaje dievka vydatd:

,Tesko svakoj bednoj onoj majci ,Tazkosti len kazdej matke pridd,

Koja daje jaku za nejaka - ked silnii dcéru za slabého vydd -

Zora bela, a ja joste cela! Rannd zora uz je biela ale ja som este celd!
Iz’0 govno ko te oZenio! Bodaj zjedol hovno co ta oZenil!

DiZi noge, otpale ti ruke, Dvthaj nohy, bodaj by ti ruky odpadli,

Vrane ti se na k-c osrale!“ (Karadzié, 1987: 38)  bodaj sa ti vrany na kokot vysrali.]

e Trtkav si ma, trtkav, bodaj zdravia riemav,
takim kokotiskom, jak s husacim piskom. (Garaj, 1986)

 Ligo-ligo-ligotina ligota,
riestaraj sa moja mild,
len ho ta, len ho ta! (Hamar, 1987)

e 0j, ubaby dva daraby, oj u dida mirka,
chodyt dido kole baby: , Taj kde, babo dirka?* (Obratil, 1999: 383)
[Ej, babka md dva kiisocky a dedko md mierku
chodi dedko kolo babky: ,,Kde mds babka dierku? |

e Moja pi¢urienka,
na cerveno kuvitrie,
bude to za chlapca,
¢o mi do riej pichrie. (Hamar, 1998: 162)

 Pre tu tvoju cernii $¢icu
zameskal som Zeleznicu

Preco si sla na jebacku
ked si mala taki sracku

(Procs neptisla na lizacku
kdyzs védéla Ze mdm sracku) (Bene$, Paveléik, 1946: 21)

e Dokad trvd trnka
vzdycky p...."8 frnkd:
po svatém Havle
p.... se zavre.

Dokad trvd zeli,

vzdycky h...." cely:

po svatém Jiri

pi....2% se $it1. (Markl, 1959: 29)

18 picka, pinka?
19 hovno
20 picka
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Ta c¢ujes li, mila seko, [Ci ma c¢ujes moja dievka,

Izmuzder mi kurcu mleko, nadoj ze mi z kokota mlieka!
Pa u picu sebi turi AvloZ si ho do pice,
Da ti crven kec ne curi! (Karadzié¢, 1987: 101) nech cervend netecie.]

I$la v jdrku na fialku,

kukala si medzi nohi ¢i md fajku.

Ja mdm fajku, ti mds pipku,

budeme si pripalovat kazdu chvilku. (Hamar, 1998: 154)

Oj snasice mila, ajde [Ej, nevesta mild, hajdy,

Da od tebe pravim gajde, urobim si z teba gajdy.

Da ti pisak moj sateram Nech ti piskor zastréim,
Samok dok se naveceram! (Karadzi¢, 1997: 107) ked veceru dokoncim.]
Jechatem se popod lasem [Jazdila som popod les,

na koniku jak na ptaku. (Bartmiriski, 1974: 22) na kontkovi ako na vtdku.]
Svaka tica lepo poje - [Kazdy vtdcik pekne spieva -
Ali kos! Ali kos! Ale drozd! Ale drozd!

I domacin dobro jebe - Aj gazda ten dobre jebe -

Ali gost! Ali gost! (Karadzié¢, 1987: 103) Ale host! Ale host! ]

Ej, tri sta jalovicek, enom jeden bycek,
kazdd jalovicka potrebuje bycka.

Ej, povolila sem mu enom na piil palca
a on ho tam vrazil az po samé vajca. (Obratil, 1999: 279)

Jd se té neprosil,

proc jsi za mnou prisla?

tys mné dala veverku,

jdj sem ti dal sysla. (Markl, 1959: 32)

Mala krova, mala tele, nechotilo ssaty,
nechotila pyzda jebat, nechotil chuj staty. (Obratil, 1999: 383)

[Mala krava, mala tela, nechcelo cecati,
nechcela pica jebat ani kokot stdti.]

Na borZavske polonyné konyk sobi svisce.
,Vydal mene, moja mamko, bo sverbit pyzdisce!“

Na toj nasoj polonyné baran kozu jebe.
,Dockaj, zackaj, mila doriko, doraz zacnu tebe.“ (Obrétil, 1999: 383)

[Na borZavskej pastvine konik vypiskuje.
,VydajZe ma moja mamko bo ma svrbi picisko!*

Na tej nasej pastvine baran kozu jebe.
»Pockaj, dockaj, milé dievéa, hned pridem aj k tebe!“]

Juraj Hamar
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e KdyZ jsem isel kolem Rdjca
uhryzol mi koctir vajca
a jd voldm ¢ici ¢ici
uz su moje vajca v rici (Benes, Pavel¢ik, 1946: 14)

4. Obrazy ludského tela st celkom prirodzene obsiahnuté vo vSetkych nacrtnutych
tematickych okruhoch. V duchu karnevalového synkretizmu ich nem6zeme oddelit
od obrazov jedenia, pitia, trdvenia, vyprdzdiiovania, telesnej hygieny, sexudlnej akti-
vity, starnutia, smrti, reCovych aktov, mordlky a pod. Zameriame sa preto hlavne na
koncepciu groteskného tela a jeho topografiu. V ludovej kultire existuje mnozstvo
stereotypnych predstdv o [udskom tele, zvlast o jeho antropologickych konstantach,
ktoré st v rozpore s estetickym idedlom obrazu fudského tela v danom spolocenstve
(napr. predstavy o tom, Ze fudia s trpasli¢im vzrastom resp. telesnym defektom, ako
napr. hrb, st mimoriadne sexudlne potentni; Ze rySavé dievcatd a Zeny st pri sexe ex-
trémne ndruZivé; Ze muzi s dlhym nosom maju velky falus; Ze muzi s ¢ervenym no-
som su pijani a pod.).

Groteskné telo nie je nikdy hotové a ukoncené. Permanentne je to telo v stave vzni-
kania a zdniku, zrodenia a smrti, pricom simultdnne pohlcuje svet a samotné je sve-
tom pohlcované. Ale v tomto pripade nejde len o predstavu tela ako jednotného cel-
ku. ,)V grotesknim obraze ov§em mohou figurovat i libovolné jiné orgdny, Gidy a ¢asti
téla (zvlast v obrazech téla rozdéleného na ¢asti)...“ (Bachtin, 1975: 249) Ale karne-
valovd obraznost nepracuje pri deleni tela tak, ako v medicine patolégia. V jej zornom
uhle nie st ani nechty, ani lakte, ani kolen4, ani aorta, ani obli¢ky a pod. Svoju pozor-
nost ststreduje na tie Casti tela, ktoré sivisia s komickou parafrdzou vonkajsich teles-
nych orgdnov participujtcich na fyziologickych prejavoch Iudského tela pri jedeni,
piti, vyprdzdiiovani a pohlavnhom styku. Samozrejme komicky efekt vznikd aj pri
konfrontdcii celkovej redlnej vonkajsej podobe fudského tela s dobovymi predstava-
mi o ideédle jeho krdasy.

Materidlna podstata obrazov karnevalového tela vychddza z metaforiky zaloZenej
na zmyslovej praxi viimania jednotlivych orgdnov tela. OdrdZa sa v nej elementdrna
zrakova, hmatovd a chufovd skiisenost. Dal$iu oblast tvoria obrazy, ktoré stvisia s to-
pografiou tela, teda to, kde sa ktord ¢ast tela nachddza vo vztahu k celku. Napokon st
to obrazy, v ktorych - v rozpore so Zivotnou skiisenostou a objektivnou realitou - jed-
notlivé telesné orgdny ozivaju a konaju v zasttpeni ludi alebo v spolupréci s nimi. To
znamend, Ze oddelené od tela konajti samostatne ako celok. T4to ich ¢innost je spo-
jend najmd so sexudlnou aktivitou a s aktmi brutality a ndsilia, ktoré st prizna¢né pre
karnevalovy princip dekoronizdcie a dehonestdcie najma prostrednictvom bitia. Pri-
znac¢né su pre tieto obrazy obscénnost, pouzivanie vulgdrnych slov a pomenovani
(najma pohlavnych) orgdnov.

e Chlapci poviem vdm, Ze ja holdi mdm.
Ked mi obrastie, potom vdm hu ddm. (Hamar, 1987)

e Poza bucki, poza pert,
viberem si kerii sten.
Viberem si bohatti,
¢o md vona chlpati. (Garaj, 1987)

* Nerii je to spravodlivd dieuka,
¢o md vona plnie cecki mlieka.
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Cera vecer som hu chitev za tie,
ostrekla mi moje biele dlarie. (Garaj, 1992: 22)

e Jena mala viholeni
a td druhd hladki
a td tretia vizdobanii
az do sdmho zadku. (Hamar, 1987)

e Kebi si ma videv f tanci, ale bi si kritev vajci,
kebi si ma videv opild, ale bi si kriitev kocinu. (Garaj, 1992: 86)

e Umrela cigdnka v Segedine,
rtimala 1iist chipkov na chudine.
Aj ¢o mala, kade stala,
aj to si ziibkami ostrihala. (Hamar, 1987)

e Vjenej diere rietopiere
a v tej druhej vrabce,
gazdind md taku gundzu,
boli bi z riej strapce.
Aku mala moja mat,
takud budem aj ja mat:
brblavicku brblavi,
na dve strany hrdzavid. (Hamar, 1987)

¢ Kostolianske dievki, mastili si dierki
dubovima, dubovima korkami.
Abi mali tistie a od chlpkov hustie
ako mladd, ako mladd vrbina. (Hamar, 1987)

Kdyz jsem jd Sel po ulici,

nasel jsem si rukavici:

huriatou a chlupatou,

pod pupickem roztatou. (Markl, 1959: 40)

e Mamka maju pukariu,
apko do rej kukaji.
Ked' mi taki budeme,
aj mi kukat budeme.

Mamka mali hriili sir,

Janko im ho vinosil.

Tak je mamka, tak je, tak,
mali ste si zamikat.

Sak vi mdte dva kliice:

od riti aj od pice. (Garaj, 1986)

e Ptala se Zuzana Kuby,
md-li k...a? taky zuby;
vzdycky se mé ptaji nasi,
jestli k...a® taky strasi. (Markl, 1959: 56)

21 kunda (pozn. autora)
22 kunda (pozn. autora)
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e Uh, Zalosna, koliki je [Och, presmutnd, aky ho md velky,

Crven kurac u tog Mije! cerveny kokot ten moj Mijo mily!
Zalosnica njemu dati Liito by mi bolo keby som mu ddvala,
Morala bi s’ sva usrati! celd by sa potom dosrala!

Moja drugo, to je nista - Moja mild, to nic nie je -

Da vi’s kakvog ima Pista: keby si len videla akého md Pista;
Kuréekanju sobom vuce, kokotisko tahd za sebou

Al da ti ga jo$ zavuce! (Karadzi¢, 1987: 111) ten, keby ti ho navliekol!]

e Picurienka, picka, prekrdsne stvoreriie,
preco si si nasla pri riti bivanie.
Pri riti bivariie, v takom velkom smrade,
preco tiie na pupku, alebo na brade? (Hamar, 1998: 169)

e Nevédeéla kde ju mala
az jej mamka povedala
céro moja Sak si tele
Sak ty ju mds u prdele

Nevedéla kde ju mala

az jej mamka ukdzala

ked ju nasla zasmiala sa

Ze je tlstd jak to prasa (Bene$, Pavel¢ik, 1946: 20)

* Koly ja byv ne velic¢ok, nazbirav ja torbu picok,
odna byla duZe stara, ta mni z torby vyskakala. (Obratil, 1999: 385)

[Ked som ja bol nevelicky, zbieral som do kapsy picky,
jedna bola velmi stard, td mi z kapsy vyskocila.]

e Upicacu [V pici
Mom kitacu mojmu kokotu
Bas na teme rovno na temeno
Palo sleme! (Karadzié, 1987: 120) spadla slama z krovu!]

e A tam hore na PovaZzi sedem kilov pi¢ka vdzi,
zarostend chupatd, vdzi aj pol devdta. (Hamar, 1998: 118)

* Na Ciernej hore cicinka ore,
vajc¢urky brdnd picka pohdnd. (Hamar, 1998: 128)

e Sve se cudim i krstim [Cudujem sa furt a Zehndm,
Kako pica ne brst, Ze sa pica nepreZiera,
No stala pa guli. ale furt len $tpe.
Pobuli mi sljivice, Ostipala mi slivocky,
jebem li joj vilice! (Karadzi¢, 1987: 81) jebem taky Zivot!]

e Uz som presjel Tatry Chobot,
nevidel som taky kokot!
Jeden taky duhy mdval,
orechy s nim orarioval. (Hamar, 1998: 128)
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e Pod borovickov kivala pickov,
ale riie celov, len polovickov. (Hamar, 1998: 169)

e Sedi Kaca za plotem
divala sa na rntu
zddla sa ji Skaredd
ej ej naplula si na riu (Bene$, Pavelcik, 1946: 22)

¢ QOkolo Tren¢ina letela cicina
picka na lopate vitajte ujéind.
Okolo Tren¢ina letela cicina,
kokot na lopate, ,,Vitaj mily brate!“ (Hamar, 1998: 129)

» Neboj sa ti picka hladu,
ved ta vajka vichovaji.
Koncdek orie, pic¢ka brdrii,
vajcia chodia po Zobrarii. (Hamar, 1998: 165)

e Ked si dala ciganovi daj aj mne, daj aj mne
cigdn md len jenno vajco ja mdm dve. (Hamar, 1998: 126)

e Zahrejte mi muzikdri,
kolik liber k...a% vdzi:
pujdeme k rychtdri

s

a on ndm ji prevdzi. (Markl, 1959: 70)

e Navarila pica piva, vajcia sa opili,
prisi domov uplakanie, Ze sa s picou pobili. (Hamar, 1991: 43)

e U pice su mala usta, [Pica td md malé usta,
A u mene kura pusta; a moj vtdk je divociak;
Zapusicu pici usta, Zapchdm pici ista,
Al ¢ guza ostat’ pusta, leZ rif ostane pustd.
Tu ces, more, metut’ usta Sem daj, more, tvoje usta
Guza pirnu, nos ti dirnu. rit fiikla - nosa sa dotkla.
Guza prdi pa te srdi, Rit prdi a teba to srdi,
A ti ¢utis pa se ljutis. (Karadzié¢, 1987: 115) ni¢ nepovies a potom sa jedujes. ]
e Picka pece sarana, [Picka pecie kapra pomaly,
Kurac gleda s tavana. kokot sa pozerd z povaly.
Uze picka lopatu, Vzala picka lopatu,
Ud’ri kurca po vratu. udrela kokota po hlave.
Stade kurac plakati, Zacal kokot plakati
A picka ga tjesiti: a picka ho tisiti:
LSut’, kuréicu, ne boj se, ,Cus kokotik, neboj sa,
Sutra jeste Vidovan, zajtra bude Vidovdan?*,
I¢i éemo na Pazar, pojdeme na jarmok,
Kupicemo svilen pas, hodvdbnych stiih nakiipime,
Zavicemo kurcu vrat!“ (Karadzi¢, 1987: 59) kokotu vdzy obviazeme. ]

23 kunda (pozn. autora)
24 Den svdtého Vida.
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Bodaj ta slak trafev s tvojima vajciami,
rit si mi dotlkov ako s klad'ivkami. (Garaj, 1987)

Bil gazda gazdinii po pi¢i chabind,

a gazdind gazdu po ¢urdku rdzgu.

Zahrajte mi chutnd, uz mi vajca Zutnu,

Zitnu mi od riti, mosim sa Zeniti. (Hamar, 1998: 119)

Ej skoda Janicka

urezali mu vajicka

Ej $koda $koda Skody dvé

urezali mu obé dvé (Bene$, Pavel¢ik, 1946: 16)

Spadla do jami, hore nohdmi,
ukdzala vevericu medzi nohdmi. (Hamar, 1998: 145)

Madm ja picku - jastericku,

na zadok mi trci,

chlapci do riej zadrapuju,

vona na ttich vr¢i. (Garaj, 1987)

5. Obrazy staroby, smrti a posmrtnej existencie takisto stvisia s ambivalentostou
karnevalového sveta. Zanik znamend znovuzrodenie. Staroba a smrt predstavuju len
odumierajtcu ¢ast v procese Zivotnej obnovy a znovuzrodenia (Bachtin, 1975: 49).
Starntice a umierajtce telo je ¢asto spojené s obrazmi erotiky a sexu, teda s potencidl-
nou perspektivou znovuzrodenia. Staré a mftve telo prirodzene podlieha fyziologic-
kym procesom (ochabovanie tidov, hnitie a pod.), ale aj tito skuto¢nost estetika a poe-
tika karnevalu prevracia na pozitivne a optimistické materidlne obrazy spocinutia
v hrobe, resp. posmrtného Zivota. Obraz smrti predstavuje v karnevalom svete vzdy
aj prvok komiky a smiechu. Z autopsie mdm mnoho skiisenosti s rozprdvanim vese-
lych pribehov a komickych situdcii na karoch, ked' triichliaci Zivo a s nadSenim spo-
minali veselé kusky, ktoré zazili spolu so zosnulym.
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Este som ja chvalabohu riie start, 1iie start,

este moje haraburdi nastali, nastali. (Hamar, 1998: 143)

I u starca

Kao u jarca

Rep se kruti

TuSta puti,

Bubri Zila

Zeni mila,

Prem ne cesto,

Ali ¢vrsto. (Karadzi¢, 1987: 128)

Ozenit sie stary mtodom,

posli razem spac,

stary mtodej spac nie daje,
siedem razy na noc staje,

ale ino srac. (Pt6ciennik, 2007: 6)

STUDIE

[Ako pri starcovi,
tak aj pri capovi:
chvost sa mu kriiti,
rajcuje ho tuzba,
naviera mu zZila

¢o je zene mild,

nie vsak casto,

ale tvrdo.]

[OZenil sa stary s mladou,
isli spolu spat.

Stary mladej spat neddva,
sedem razy v noci vstdva,
bo must ist srat.]



e Na konci dédiny

zabili rychtdra
eSce mu po smrti
kocurina stdla (Benes, Pavelc¢ik, 1946: 17)

Sitna kisa rominja,

Starec babu kominja

U livadi na kladi,

Tesko starcu na babi! (Karadzi¢, 1987: 129)

Poki zyje, to pije

Jak umre, to zgnije.

Dusza moja na sqd stanie,

Smialo powie: pitem, Panie. (Tuwim, 1935: 166)

W piwnicy mnie pochowajcie,

W piwnicy mnie zrébcie groéb,
Nogami mnie ku drzwiom dajcie,
Gtowq tam, gdzie beczki szpunt.

Zamiast krzyza puhar stanie,

Zamiast ptczu, piwa dzban,

[ rekwijw zaspiewajcie:

Umart pijak - ale pan. (Tuwim, 1935: 189)

Zajecme si, vypime, dokdd Zijeme,

Sak po smrti my uz teho neuZzijeme!
Volakery hrob premokne -

vodénka miitnd

a to bude pijatyka veru nechutnd. (Popelka)

Zijem, pijem, nevim dokedy.
Padnem, umrem, nevim kde kedy.
A co po mné ostane,

ostane mojéj zené:

fajka, tabdk, cutora, Sparhdk,
gaté zasrané. (Popelka)

Ondrejko mdj, kmoter prisél,

abys k nemu orat isél.

Ty leZis na mdrdch,

vajicka mds na kachldch.

Ondrejko méj, Ondrejko maj! (Krekovicova: 9)

Zena moja dobrd, ide pre mria smrt,

pre Boha ta prosin, volade ma str¢!

Ach, muzZu mvoj dobrt, smrti ta neddn,

mdn ja jenu onii, do tej ta schovdn.

Do tej otiej, o ta po tiej, do tej otiej, o ta po 1iej,
do tej ta schovdn, smrti ta neddn.

Zena moja dobrd, ide pre mria smrt,
pre Boha ta prosin, volade ma str¢!

Juraj Hamar

[Tichy ddZdik popicha
Starec babu vymetd.

Na litke na kldte,

tazko je starému na babe!]

[Pokial Zijem, tak aj pijem,

ked ja umriem, tak aj zhnijem.

Dusa moja pred siid stane,
smelo povie: Pil som Pane.]

[V pivnici ma pochovajte,

v pivnici mi spravte hrob,
nohami ma k dverdm dajte,
hlavu tam, kde md sud spunt.

Miesto kriZza pohdr dajte,
miesto placu piva dzbdn,
a rekviem zaspievajte:
Zomvrel pijan - ale pdn.]
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Ach, muzZu mvoj dobrt, smrti ta rieddn,

madn ja jenu truhlu, do tej ta schovdn.

Do tej truhli, len riemrmli, do tej truhli, len riemrmli,
do tej ta schovdn, smrti ta neddn.

Zena moja dobrd, ide pre mria smrt,

pre Boha ta prosin, volade ma str¢!

Ach, muzZu mvoj dobri, smrti ta rieddn,

mdn ja jeno pitlo, dortho ta schovdn.

Do pi, do pi, do pi, do pi, do pi, do pi, do pi, do pi,

do pitla ma str¢, ide pre mria smrt! (Hamar, 2012: 105)

6. Karnevalizované obrazy zvierat a veci stvisia s dekompoziciou a dekonstrukciou
idedlnych predstav o svete a o ludskom tele. V tychto obrazoch sa napriklad vyskytu-
ja ,rozliéné kuchyriské a doméci potfeby v ¢innosti, karnevalové transponované (tj.
proti obvyklému urceni a smyslu): voltim se dava polévka, psi se krmi senem, sekery
se stdvaji pokrmem.“ (Bachtin, 1975: 331) K tomuto okruhu motivov méZeme priradit
aj skupinu obrazov s antropomorfizovanym konanim zvierat a veci, ktoré v duchu
karnevalovej obraznosti, v rozpore so Zivotnou skiisenostou a objektivnou realitou,
ozivaju a konaju v zastipeni fudi, alebo v spolupraci s nimi. Podobne sa spravaju aj
niektoré casti Tudského tela, najcastejsie sexudlne orgdny, ktoré konajui samostatne
ako celok. Na tomto mieste je potrebné zdoraznit, Ze nejde o metaforiku a symboliku
veci a zvierat, s ktorymi sa beZne stretdvame v fudovej piesni, ale Ze veci a zvieratd
maju v tychto karnevalovych obrazoch svoju vlastni autonémnu a znaéne realistickd
existenciu.

* Butelka zgrzesyla, [Flasticka zhresila,
bo neprézna byta, Ze prdzdna nebola,
kielisek zawinit, kalistek zavinil,
bo wiwaty cynit. bo pripitky ¢inil.
Stoji kielisecek, Stoji kalistek,
cho¢ ma jedng noge, hoc na jednej nohe,
mojich jest dwie zdrowych, ja mdm dve zdravé
a chodzic nie moge. (Tuwim, 1935: 167) a chodit nemoézem.]

e Povedala liska medvedu, medvedu,
Ze md vona slac¢iu od medu, od medu.
Bodaj teba liska slak trafev, slak trafev,
darmo son sa s tebou zapodev, zapodev?®. (Garaj, 1992: 42)

e Za ti nasu stodolecku,
za tii nasu stodolii,
honil vrabec vrabcicu
s vytaseni Sablici. (Krekovic¢ova: 8)

e Tancuvali Huta s Bariov,
a Bertad'ik cup, cup za riov.

A Psdre sa cuduvali,
Ze tak pekrtie tancuvali. (Hamar, 1987)

25 Variant: ,Darmo som si vajcia zababrev, zababrev.“ (Hamar, 1987)
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e Arii takto, arii tak,
oZeriev sa demikdt.
Zav st kisli poliovku,
staroddvnu frajerku. (Hamar, 1998: 128)

o CozZe je to za skleriicki, od tej vecej malickd?
Td malickd to je samcek a td vecia samicka. (Hamar, 1998: 149)

e Povedala straka vrane,
Ze si spravia z riti sane.
Ze sa budii tak voziti,
od prdele az do riti. (Hamar, 1998: 171)

ZAVER

Pritomnost karnevalizovanych obrazov v slovesnom folkldre je dodnes Ziva a evi-
dentnd (Tudové piesne, nadavky a dusovania, kliatby, vtipy, Tudové divadlo, detské
riekanky a vy¢itanky, fragmenty tradi¢nej svadby na stic¢asnom svadobnom veseli
a pod.). Teoretické reflexia okruhu karnevalovych obrazov v ludovej piesni je viak
¢asto ignorovand ako samostatnd problematika a svoju pozornost aktudlny diskurz
zameriava predovsetkym na interpetdciu ludovej piesne a slovesného folkléru v ram-
coch ich zauZzivanych Zdnrov a prileZitosti. Nositelia o folkldre Gstnej tradicie udrzuja
a z generacie na generdcie traduji pdovodny repertodr, pricom jeho funkcie st v da-
nom lokdlnom spolocenstve celkom odlisné od akademickych interpretdcii (napr.
historickej poetiky alebo estetiky). Nejde v$ak len o fudovu piesen, ale aj o prislovia
a porekadld, frazeologizmy, masky, fudovy odev, tance a pod. Mytologické paralely,
biblické motivy i karnevalovt kultiiru nachddzame aj v stc¢asnych ,nefolklérnych®
prejavoch jazyka a kultary. Interpretdciou karnevalovych motivov v fudovej piesni
sme chceli poukazat na historicky a sémanticky kontext fudovej piesne s poetikou
a estetikou sveta fudovej imagindcie v obdobi stredoveku a renesancie, s akcentom na
domdci, resp. slovansky repertodr. Ludovy, smiech, komika, ale aj estetické kategdrie
Skaredého a nizkeho st pritomné (a potrebné) v nasej kulttre aj dnes. Ich tolerancia
a pochopenie je predpokladom k tolerancii a pochopeniu sticasnych (predovsetkym
negativnych) stereotypnych predstdv o svete, o ¢loveku, o spolo¢nosti a kulture.

Redakénd pozndmka

Transkripcia textov fudovych piesni nemd v tomto texte jednotny tizus. Re$pektovali sme
z4dznamy textov v publikovanej podobe a zdznamy textov z terénnych vyskumov v rukopis-
nych stikromnych archivoch. Pri prekladoch cudzojazyénych textov sme formdlne prispo-
sobovali preklad slovenskym jazykovym pravidlam. Sémantické a poetické zdsahy do pre-
kladov jednotlivych cudzojazy¢nych textov suviseli so snahou o zachovanie vyznamu
i formdlnych prostriedkov (rytmus, rym...) a s Gsilim pribliZit tieto texty domédcemu jazyko-
vému a kultdrnemu prostrediu. S prekladmi srbskych textov ndm vyrazne pomohla pomoc
a porozumenie Michala Babiaka. Preklady povodnych textov uvddzame v lomenych zatvor-
kach.
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